ECOUTE ECOUTE

Invitation a I'écoute - Eveil a I'environnement sore

11 fiches "maternelle"

1 - Diversifier les productions vocales enfantingeux interprétations” CD plage 3

A T'école, I'éleve rencontre de nombreux adultess@@gnants, ATSEM, animateurs...), il les
connait par leurs prénoms et entend leurs voirstlicapable d’en identifier certaines. De méme
gu'’il reconnait en général celle des enfants ddasse.

Cependant, il sera souvent surpris a I'écouteated’gistrement de sa propre Voix.

En effet, comme la plupart des adultes d’ailleirse la reconnait pas, ne I'ayant jamais entendue
de maniére externe.

Il s’agira d’amener les éleves a prendre consciguanel’écoute, des possibilités de leur voix et de
différentes utilisations de celle-ci : voix parlébantée, criée, murmureée...

La voix traduit la personnalité de chacun, c’estcadélicatesse et évidemment pas en termes de
jugement de valeur qu’il conviendra de I'abordensika classe.

Dans les situations ci-dessous, on pourra identdtenommer ce qui est entendu en termes de
timbre (voix douce, rauque, nasillarde, petite, sgey avec du souffle....), hauteur (grave, aigue, de
téte, de poitrine), intonations (interrogation, iraffation, doute, colére... voix montante,
descendante). Il s’agira d’attirer I'attention ddéves sur les ressemblances et les difféerences, le
imitations possibles (sur le méme ton, avec le miémiere).

Les voix d’enfants

On propose ici de consacrer particulierement aegtasequences a I'écoute de la voix afin :

— de s’écouter parler les uns les autres et amsendre la voix de chacun ;

— d’écouter les autres parler a voix haute, bataeshotée, lorsqu’ils crient...

— d’apprendre aux éleves, a travers ces actiomsljser et a maitriser sa voix afin d’en amélioliger
production et en comprendre les effets. (Je geepeux faire peur en criant... je peux déranger...
je peux me faire mal... Je parle mais on ne m'enf@wlassez, car je ne parle pas assez fort... |l
parle tres fort... il crie...on ne le comprend pas... Que se passe-t-il lorstuseeprs personnes
parlent en méme temps ?)

Les voix d'adultes

La rencontre des adultes de I'école peut s’effecper I'intermédiaire de leur voix. Ce qui
permettra de s’assurer que l'enfant les connaiecAle concours des adultes, travailler sur la
caractérisation et la reconnaissance de leur t@g.voix entendues dans le cadre de la classe et
dans d’'autres lieux de I'école (cantine, cour,esdiés maitres, couloirs, dortoir, hall...) sont-elles
identifiées facilement ? Pourquoi ? (Réle de I'atmue des lieux et de I'environnement sonore.)

IProduire avec la voix

Voix en solo

* Distinguer la voix parlée de la voix chantée

Dans une situation ou le groupe classe est ténmifedregistrement et ou I'enfant est en situation
de production vocale : enregistrer quelques enfantsolo, lors de leur interprétation devant la
classe d’'une comptine connue, puis d'un chant ;elefants de la classe sont témoins de ces




enregistrements, ils ont une familiarité avec kegds et différencient la voix parlée de la voix
chantée. Les faire fredonner des chansons. Ledidia voix est-il identifiable ?

L'objectif est de reconnaitre la voix de I'enfant.

La voix de I'enfant lorsqu’il parle ou lorsqu’il ente est-elle la méme ? La reconnait-on aussi
facilement ? L'écoute de cet enregistrement peteaise immédiatement, puis le lendemain, puis de
maniéere différée au cours de 'année.

* Travail sur différents parametres, sur l'intetptidn

— lors des enregistrements, choisir des enfantslddimbre est trés éloigné, les comparer en disan
les mémes mots ou en chantant la méme note suga®ssit (les enchainer par fondus) ;

— donner des consignes precises, varier lintensitéix forte/douce, voix chuchotée/criée ;
dissocier le murmuré du chuchoté ; varier la vigesparler vite/lentement, en articulant bien/mal,
en liant les mots les uns aux autres/en les détaghvarier la hauteur : grave/aigué ; faire pldeer
voix dans la gorge, au bout des levres, dans le.nearler avec un crayon dans la bouche, comme
si on se brdlait avec une patate chaude, en haletabaillant...

— donner des pistes sur l'interprétation : une diomepgue I'on dit en colere, d’'un ton surpris ou en
riant...

— créer un imagier d’interprétation (cf. « Chaggibede Nicolas Frize). Des images représentent des
intentions que I'enfant devra décoder pour inteégrén mot donné ou une phrase a dire (exemple :
image de yeux froncés qui indique que I'on devra W@ phrase en colére : « Je suis fatigué »).

* La voix dans un contexte donné

Enregistrer un enfant lorsqu’il ne s’adresse pagraupe : dans le coin bibliothéque, par exemple,
lorsqu’un enfant « se lit » une histoire, ou bierstju’il commente ce qu'il fait lors d’'un atelien
chantonne seul... Le groupe qui n'a pas été témolredegistrement reconnait-il aussi facilement
la voix ? L’enfant reconnait-il sa propre voix 7slsons annexes sont ils identifiés, génent-ils ?

Les voix a plusieurs

» Enregistrer des comptines ou poésies avec desiestigns-réponses » ou les voix ne se
superposent pas... puis des comptines ou chants ®& deutrois... (mettre le micro plus
spécialement devant chaque enfant a tour de role).

» Enregistrer des conversations spontanées avdestdes variations que l'on peut trouver :
dialogue, dispute, rires...

Méme travail sur les conditions d’enregistremene dors des enregistrements solo en restant
vigilant sur les parametres.

Des jeux qui accompagnent ces reconnaissances aeltie de voix

 Jeu de loto avec les photos des adultes de éeddtleve entend une voix et montre la photo de
I'adulte ou de I'enfant correspondant.

* En situation directe : les enfants sont assi®onde, les yeux fermés. Un enfant chante en totirnan
autour de la ronde, il s’arréte lorsqu’il est remon

La déformation de la voix
Les voix des enfants ou des adultes enrhumés,disfatiguées... Le timbre de la voix est-il
vraiment altéré ? Peut-on la reconnaitre ? Poulguaix est-elle modifiée ? Que peut-on faire ?

Retour sur la plage 3 - [0' 41] - « Deux interprétdons

Plage 3 : Une petite fille dépasse, en sautillalet,chanteur qui descend l'escalier. Elle entonne air dans une tonalité qui est reprise par le

baryton, mais une octave plus bas. On peut notee ¢ous les deux ne chantent pas a pleine voix, melénnent pas non plus : ils chantent a mi-

voix. Le tempo de la petite fille fluctue en fonoti de son action, elle chante parce qu'elle descépdcalier : ses pas, sautillants et libres,

donnent a sa chanson un caractére mouvant. Le cleamt lui, est régulier dans son interprétation : centend tout de suite que c'est son métier,
sa voix est "placée"”, juste et posée. Il a mémed#exe sécurisant de caler le rythme de ses padestempo musical.

Amener 'éleve a transférer ce qu'il a appris enugant sur un support indirect non familier des
voix qu'il ne connait pas, dans un contexte incortest-il capable de reconnaitre les parametres



étudiés et d’en utiliser le vocabulaire (les dewxvchantent-elles le méme air ? gqu’est-ce qui
change ? est-ce 'auditeur — nous — ou les voixsgquiéplacent ?).

Amener les éleves a utiliser les différentes masiede chanter : a mi-voix, a pleine voix, a
fredonner. A chanter en se déplacant, sans secgépla

Vocabulaire
Des mots pour décrire les caractéristiques de lix vaigué, grave, stridente, mélodieuse, douce...

2 - Eveil de I'acuité auditive :"Richesse et caps&ide I'ouie" CD plage 14

Le regard peut contempler un univers en mouvemerdtatique tant que celui-ci reste dans notre
champ de vision. L’'ouie, en revanche, nous rensegym un univers toujours en mouvement et,
grace a la subtilité de nos deux oreilles (stérén), notre perception dans ce domaine s’exerce
dans toutes les directions. En effet, I'oreillempet de percevoir des sons sur 360 degrés, elEnest
alerte extérieure continue. L'oreille « n'a pas plupieres », de ce fait elle est en capacité
d’entendre en continu, ce qui en fait un organe firggile. De méme, ce qui est remarquable, c’est
gue nous percevons la simultanéité des bruits énutes localisant parfaitement, ainsi que notre
capacité a fixer, si nécessaire, notre attentisrusuelément sonore parmi d’autres (les paroles de
notre interlocuteur, un oiseau qui chante etc.).

Les situations proposées ci-dessous portent docédisation d’'un ou de plusieurs sons ainsi que
sur le suivi de sons en mouvement, elles ont éagjimées afin d’attirer 'attention des éleves sur
cette capacité particuliere de notre oreille. Efleat proposées a un jeune auditeur immobile alors
gue, dans la vie, nous pouvons étre en mouvemaestutaunivers animé.

Ou est-il ?

L’enfant auditeur est assis sur une chaise, lex pandés ou fermés (un bandeau n’est pas toujours
accepté par les enfants de cet age).

Quatre cerceaux sont placés autour de lui, dangsegdamections différentes, a deux metres de lui
environ.

Un camarade se place dans un cerceau et l'appatlesgn prénom. L’auditeur doit désigner
I'origine de la voix. Pour les plus grands, il pdire «a ma droite, @ ma gauche, devant, derriére »
On peut poursuivre le jeu en ajoutant des cercel@umaniére a rendre la localisation de plus en
plus fine.

Ou sont-ils ?

Dans la méme situation que précédemment (un eafarentre, quatre cerceaux autour de lui),
mais cette fois quatre enfants se placent chacuns da des cerceaux. Chacun a leur tour, ils
appellent l'auditeur qui doit les identifier et lexaliser. Puis les enfants changent de places et
I'identification/localisation se poursuit. Pour |phis grands, tout peut passer par la parole, ce qu
peut donner une réponse du type « Emilie, & maejrmbans le cerceau rouge ».

Le méme jeu peut étre proposé avec quatre pesitsiments différents (clochette, tambourin, etc.
gu’on a appris a utiliser et a nommer) a la plaee wbix des enfants.

Deux, trois ou quatre sons a la fois !

Dans la méme situation que précédemment, on comameac faire jouer deux instrumentistes
(petites percussions) en méme temps autour deittamd< aveugle », qui doit les situer aprés que
les instruments se soient tus. Puis trois instrasnguent, puis quatre. Il faut veiller a ce que le
sonorités des instruments choisis soient bienndiss.

Ou va-t-il ?



Une ligne de dix métres est tracée sur le sol ot @gee matérialisée par une corde.

L’auditeur est placé a cing metres de cette lignpeu pres en son milieu, il a les yeux bandés ou
fermés. Un enfant se déplace sur la ligne en disamicomptine.

L’auditeur doit le suivre du doigt vers la droite la gauche.

Il s’approche ou il s’éloigne ?

L’'auditeur est assis a une extrémité de la ménme lggue ci-dessus (toujours yeux bandés).
L’émetteur agite une clochette, partant du miliedalligne il se déplace dans un sens puis s’arréte
L’auditeur doit dire s’il s’est rapproché ou éloggr.’émetteur peut essayer de le tromper en jouant
moins fort tout en s’approchant ou l'inverse. Onitpehanger de corps sonore ou utiliser la voix. Y
a-t-il des sons plus faciles a suivre que d’autres

Un petit orchestre, composé de six a huit instrumdifférents (petites percussions, corps sonores
variés comme des coquillages ou des galets, pan@g® est dispersé debout autour de I'auditeur «
aveugle ».

Les instrumentistes jouent de maniére aléatoiran@uauditeur cite et montre correctement d’ou
vient le son d’'un instrument, I'instrumentiste dgdsseoir et ne plus jouer. Le jeu se termine duan
tout I'orchestre a été nomme.

Ce jeu parait difficile, car les enfants doivenigo de fagcon suffisamment mesurée pour entendre
guand l'auditeur les nomme, mais ils sont rapiddmeaités a jouer peu fort et de maniere
sporadique, sinon ils sont reconnus et éliminésdetsuite.

On peut aussi faire jouer les instruments puisfdeée nommer de mémoire dans le silence. Les
membres de I'orchestre non identifiés rejouent ¢amt tous les instruments n’ont pas été désignés.

Retour sur la plage 14 - [1' 02] - « Richesse etmacités de I'ouie |

Plage 14 : Le baryton joue avec l'air d'une chanpopulaire. Il chante doucement, puis fort, toumeés nous, puis vers le lointain. Aucune réflexion
de murs, un plein air seul, aucun autre son que/aa, ses pas et un bruit de fond continu en aerglan : notre perception des minuscules
changements de couleurs de sa voix suffisent & imbormer qu'il est en mouvement, qu'il va etlqiént, qu'il s'éloigne ou s'approche de nous !
Nous touchons ici au réle trés subtil de l'oreillens sa capacité de localisation : c'est un orgafieiment complet et complexe, qui nous renseigne
de facon incroyablement puissante et raffinée, saiesnous le sachions. Ainsi cet organe, sans qus n'en ayons jamais conscience, nous apporte
a chaque seconde, de facon fine et cultivée, damss impressionnantes d'informations, objectivetechniques, et sensibles a la fois. De fait cet
outil de précision qu'est l'ouie en fait un organes fragile (les agressions sonores, le stress,nl@uvaises manipulations...peuvent rapidement
l'altérer).

Amener les éléves a reconnaitre la chanson intégngar le chanteur, décrire et imaginer le
déplacement qu'il effectue.

Demander a un éléve de se déplacer en chantamtdevgroupe classe qui a les yeux fermés ou
qui tourne le dos. Leur faire situer I'enfant cleamtet décrire la perception du chant (loin, pres...)

Vocabulaire
Des mots pour désigner les directions : a droitegaauche, devant, derriére, prés de, loin de, se
rapprocher de...

3 - Développement de I'écoute par une meilleure caissance des parametres du
son : "Entrer dans le son" CD plage 15

L’enfant qui entre a I'école va communiquer aveftédents interlocuteurs : enfants, enseignants,
adultes présents dans I'école. L'enseignant dgireamire a chaque éleve a se faire entendre et
comprendre, a entendre les autres et a communiquer.



Proposer une séance au cours de laquelle les snvamt communiquer deux par deux. Les amener
a décrire ce gu'ils ressentent : « Quand on melafteaun secret au creux de l'oreille, qu’est-ce que
je sens ? », « Ca chatouille », « C’est chaud &, € fait des frissons », « Je sens du soufflex»...
On constatera que souvent le message émis n'esbpygsis.

Comment faut-il parler pour que seul mon ami m’edeeet qu’il me comprenne ?

Donner des consignes d'essais de paroles mené®remun, ponctués d’écoute d’enfants se
produisant seuls :

— parler a haute voix ;

— parler a voix basse ;

— murmurer (on entend encore le son de la voix) ;

— chuchoter (on a I'impression de parler seuleragat de l'air).

Pour terminer, on s’entraine a chuchoter un messagentourant sa bouche avec ses mains, de
maniére a constituer un petit conduit qui méne da gisqu’a l'oreille du camarade tout en
empéchant les autres d’entendre. Le travail sutididation et sur la précision du message a faire
passer est fondamental a la compréhension de dgdar le récepteur.

On essaie a l'inverse de transmettre un messageixahaute, d’un bout a l'autre de la classe.
L’éleve va pouvoir tester le plus fort de sa voixle moins fort tout en ayant a exagérer son
articulation dans I'émission du message.

Le jeu du secret ou le téléphone arabe

C’est un jeu de transmission de message. Ce jquopéoen salle de motricité va permettre a deux
groupes d’enfants de se transmettre un messagabj@gifs sont : écouter, comprendre et savoir
répéter un message en utilisant sa voix de matéeraoins intense possible. Les éleves sont
répartis en deux équipes, les rouges et les ja@lsque enfant est debout dans sa maison (un
cerceau), les maisons sont disposées en ligneigenkois métres I'une de l'autre. Ainsi la ligne
jaune et la ligne rouge sont-elles parallelesnalleune extrémité a I'autre du préau.

Le maitre transmet, en secret, une consigne différ@ux premiers enfants de la ligne rouge et de la
ligne jaune. Au signal, ils doivent la transmetiré€oreille de I'habitant suivant, qui la transn@et
son tour et ainsi de suite jusqu’au dernier deglael qui doit effectuer la consigne du type « mets
une corde rouge dans un sac ». Apres les premssasse on rajoute deux enfants espions qui ont
pour mission de tendre l'oreille et d’entendre ¢asigne de I'équipe adverse pour s’emparer du
bon objet avant elle. Mais ces espions n’ont palsdé de rentrer dans les cerceaux.

Le message par-dessus la riviere

Ce jeu va amener les éleves récepteurs a se cagrcemt son binbme émetteur. Un éleve émetteur
doit lire une liste et communiquer avec une persodistante qui devra apporter les éléments
demandés.

Dans un premier temps, les éleves doivent apprenggenboliser le petit matériel de motricité de
maniere graphique. Le but est d’établir en commurgand nombre de listes différentes de dix
objets lisibles par tous.

Dix éleves sont répartis en binbme, chacun étapadeet d’autre d’'une riviere imaginaire : sur une
rive se trouvent les enfants qui ont les listes,I'swtre se trouvent le matériel de motricité e |
enfants qui disposent chacun d’'une caisse en caitter Le but du jeu est de communiquer
oralement les indications a son partenaire pouit cemplisse sa caisse en fonction de la liste. |l
faut donc étre attentif et ne pas confondre avemidications du voisin.

Les autres éléves observent et vérifient a la fifedi que la caisse est convenablement remplie,
avant de remettre les objets a leur place et d&r j@leur tour avec de nouvelles listes.

IRetour sur la plage 15 - [2' 38] - « Entrer dans lson »

Plage 15 : Entré dans sa petite maison, le chantéaule ¢a et la puis s'assied : il joue avect#insité, forte puis pianissimo, sans jouer avec
I'expression; nous nous approchons de lui, puis dautre n'est audible que le grain de sa vdirgichante plus que pour nous, au creux de notre
oreille, sa voix devient fluide, chaude...



L’écoute proposée montre que I'on ne percoit pahbnt de facon uniforme, cela est en partie da
au déplacement du chanteur dans l'espace. Il gadjmmmener les éléves a situer l'action du
chanteur dans ses différentes émissions. Fairégeléctéléve ce qu'il entend le mieux et pourquoi,
pour pouvoir ensuite le conduire a adapter son s@amsvocale en fonction de la situation.
L’amener a jouer avec l'intensité de la voix, foptgispianissimo

Il est intéressant de poursuivre I'écoute jusqa’din de I'épilogue : I'écoute s’est insensiblement
eéchappée de la piece pour savourer au dehorsnesdsofacon fine et minimaliste (on est « entré

dans le son »).

Vocabulaire

— Des mots pour jouer avec I'expression : en colgngeux, triste...

— Des mots pour décrire les émotions : étre enreplgtre joyeux...

— Des mots pour décrire l'intensité du son : fakwucement, bruyant, sonore...

4 - Evell a la curiosité sonore : "Réveils" CD plagl6

L'enfant est amené a entendre des timbres de deamnéifférentes : sonneries stridentes,
mélodiques, de hauteurs différentes, continuespditues, fortes ou faibles en intensité, itéesiv
(son qui se maintient par répétition rapprochémplilsions breves).

Ces différentes sonneries vont faire entrer dansnmsamoire une quantité innombrable
d’'informations qui vont avoir des sens, des efetslui. Elles vont lui permettre de comprendre et
de mettre en mots des émotions et événementsralisgressant de mesurer I'écart entre une
reconnaissance émotive (golt ou surprise), urenneissance identitaire du son (son époque, son
usage) et la description objective que I'on peirefde lui (sa nature « physique ») !

A Técole, les sonneries : repére temporel, repéspatial

A I'école, I'enfant va devoir adapter son comporamaux différentes sonneries liées a son nouvel
environnement.

Quelles sonneries va-t-il rencontrer ? La sonnéeida porte d’entrée de I'école, la sonnerie de la
récréation, la sonnerie du téléphone du bureawaddiréctrice ou du directeur. Chacune de ces
sonneries va amener I'éléve a réagir ou ne pasgrréggon approche de ces différents sons va étre
différente.

L’enfant va, en fonction du contexte, interpréesbn et adapter son comportement.

L’enseignant emmeéne sa classe, a un moment etieddrmés, et attire I'attention des éleves sur
'environnement sonore. L’enseignant invite lesvél aprés quelques exercices de décontraction
(on bouge la téte, on s’étire, on masse son visagéaille...), a fermer les yeux : qu’entend-on ?
Les éleves vont identifier les voix, les bruitss leontextualiser et leur donner sens, ils vont
identifier et décrire les sonneries que I'on peuterdre et le moment auquel on les entend. Que
peut-on identifier ?

— la porte d’entrée ;

— la sonnerie du téléphone du bureau de la dicectri

— la sonnerie de la cour de récréation ;

— la siréne d’alarme qu’il va découvrir et a ladgidlva devoir réagir.

Hors I'école, les sonneries : repére temporel, repespatial

A la maison, il entend différentes sonneries :piétéhe, sonnerie de la porte d’entrée. Il connait la
signification de chacune et réagit activement &esddi : il répond au téléphone, il ouvre la porte.
Amener les éléves a décrire les sonneries gu'imaissent et entendent et le contexte dans lequel
ils les entendent :

— les téléphones de la maison ;



— les portables ;

— 'ordinateur que I'on allume et que I'on éteint ;

—les réveils ;

— les bips du micro-ondes et des appareils ménagers

— autres : les sirénes des pompiers, les sireresaiires de police, les siréenes d’ambulance, les
signaux de départ des bus, les signaux de dép&tfeiemeture des portes du métro, les klaxons des
voitures ; les signaux de reculs des véhiculeshdeteers ou de voitures... ;

—la sonnerie de la porte d’entrée de la maison ;

— etc.

A partir des sonneries

L’enseignant va créer des situations a partir delfggil’éleve va étre amené a reconnaitre, a jouer
et produire.

* Identifier et situer une source sonore

— L’enseignant cache dans la classe des réveilsxauétronome : les éleves doivent les retrouver
en identifiant leur source sonore discrete (le ar&me ou le tic-tac des réveils a I'ancienne). La
sonnerie d’un réveil peut se déclencher au boutreeou deux minutes, la source sonore est alors
plus évidente.

— L’enseignant pourra faire évoluer ce jeu de reassance de source sonore, en déclenchant
plusieurs sources sonores en méme temps, distifggipetits bruits des bruits de fond (métronome
dont le son se poursuit ou se superpose a d’'asteses Sonores).

* Produire des sons

— L’enseignant demande aux éléves de reprodutégdtion du réveil ou du métronome avec des
objets mis a disposition (cuillere et verre quefiaamt va percuter, ou peigne dont I'enfant va &ott
les dents).

— Un enfant caché derriere un drap joue et faibmeaitre et qualifier un son spécifique : frappé
régulier ou non, qualité du son produit.

— Un réveil ou un métronome est caché dans unéte $anore » en carton ou métallique, le son est
modifié.

L’éléve les reconnait et évoque le changement qmerée contenant sur le son initial (son plus fort
ou assourdi, €loigné).

Le travail d’écoute, puis de production et de re@essance est a décliner toute 'année en fonction
des découvertes et intéréts du groupe d’enfants.

On peut également distinguer des temps découtgrand groupe, des temps d’écoute plus
spécifiques avec un petit groupe d’enfants au dequel chacun sera plus sollicité pour prendre la
parole, ainsi que pour compléter ou préciser legrgues de ses camarades.

A partir d’autres sons proches et familiers

L’enseignant demande aux enfants d’évoquer les gaumores présents dans leur chambre, il les
invite a les apporter en classe (poupée qui pasigyres avec sirenes, robots, etc.).

La manipulation des différents objets conduira astater que I'on a rarement d’action, de maitrise
sur I'émission sonore de ces objets. Les seulesilplit®s sont I'arrét ou la marche. On ne peut
varier ni I'intensité, ni la hauteur, ni la vitessi la durée, ni le timbre... (tout ce qui faiglaalité
d’un objet sonore ludique !).

Les sons produits ne sont pas réglables et cesaimsquelquefois trées sonores et peu agréables a
entendre.

Amener les éléves a comprendre les effets que peaveir ces sonneries sur leur comportement :
agitation, nervosité, frustration...

L’enseignant amene ensuite ses éleves a évoqusrjmiter a partir d’objets sonores les bruits
extérieurs a la chambre (douche, voix, machine f&, d&lévision, radio...) et extérieurs a
'appartement ('immeuble, la rue...).



L’enseignant pourra constituer un patrimoine dessgirde mots que I'on pourra mettre en réseau (a
la maniere du travail autour des albums). Répentdes bruits familiers, les bruits étranges, caex

la maison, de la campagne, les bruits qui fontaice Les bruits produits a partir des objetsstass

de la voix, les bruits de la nature, du temps...

Tous les enfants n'ont pas la méme perception detspet on pourra amener chacun a décrire les
sons qui lui font peur, qui le rassure, etc.

Retour sur les plages 16 - [2' 22] - « Réveils ¥7 - [1' 36] - « A chacun son matin|»

Plage 16 : nous parcourons successivement plusehambres a coucher, ou des réveils sonnent.
Plage 17 : Séquence réalisée a partir de sonnelgestveils.

Les enfants vont reconnaitre, identifier et nomrapres écoute des extraits, les événements qu’ils
ont appréhendés lors des situations précédergesrit :

— identifier les bruits de réveils ;

— le froissement des draps ;

— les baillements ;

— les différents déplacements ;

— etc.

L’enseignant pourra amener les éléves a reprodaseons successivement.

Proposer le travail par couple d’enfants : un enfarditeur, son camarade joue ou reproduit des
sons identifiés dans I'écoute collective (exemples: draps froissés). L'enfant auditeur peut avoir
les yeux fermés, son camarade se déplace lentemenir de lui en jouant, le son déplacé devient
plus ou moins perceptible, I'enfant auditeur peidt doigt la source sonore.

On peut également imaginer gu’il nomme |'objet senarécisément (différencier un papier froisse
d’'un tissu froissé...) ou qu'il y réponde en jouarsioa tour...

Ces jeux de « Kim sonore » ou « Jeux a l'oreillsost a imaginer avec les enfants a la suite
d’écoutessuccessives, on espere ainsi travailler une éctrupgus en plus fine, au sein de laquelle
le son en tant qu’'objet est décrit avec précisieecaun vocabulaire enrichi par les apports des
enfants et du maitre.

Vocabulaire

— Des mots qui caractérisent le timbre des sonsergtridente, métallique, résonante...

— Des mots qui décrivent la durée des sons : loogsrts, qui se répeéetent, qui continuent, qui
alternent...

— Des mots pour décrire les objets d’ou proviennlest sons : réveils, interphones, carillons,
téléphones...

— Des mots pour caractériser et distinguer les somms : alarmes, sirénes, klaxons, signaux
sonores...

5 - Développer 'acuité auditive : "Entrée en mate&' CD plage 18

Le premier espace dans lequel va évoluer I'enfarsglr’il entre a I'école est la classe. Il va agir
vivre dans cet environnement. C’est en repérantdiegions de causes a effet que I'enseignant va
amener I'éleve a entendre differemment les sora diasse.

Pour favoriser I'écoute, on pourra diviser la olagh deux : une partie est active pendant que
l'autre observe et écoute.

Les mouvements de groupes en classe produisentoumdha, mélange de voix, de chocs, de
pas... pour juger des bruits produits, on cherchésalar des variables.



Sans les voix

* Faire se déplacer les enfants des tables aun«@gioupement », tres vite en se précipitant.

* Faire se déplacer les enfants, une table afaasd, ensemble trés doucement en prétant attention
a chaque bruit, en cherchant & ne produire auatin br

Les enfants spectateurs décrivent les sons entendwsits de pas, raclement des chaises
bousculées, entrechoguement des chaises heurtieseties, contre les tables, grincement des
chaises déplacées, frottement des vétements... litiksta ce stade, de chercher a compléter cette
reconnaissance factuelle par une description désquhénes sonores : essayer de trouver les mots
pour décrire les sons eux-mémes.

L’'usage du dessin peut s’avérer précieux en comgiéniu langage (partition).

Avec les voix (plutot pour des moyennes sections)

Dans un deuxiéme temps, on peut réintroduire lesetaeprendre le cheminement accompagné de
murmures ou de textes différents scandés et laggséboix des enfants.

C’est une entrée plus « musicale », et la polyphast trés accessible si on a bien travaillé la
premiéere partie. Pour bien entendre, il sera pwraty@référable de faire trois groupes: les parjants

les bruitants et les écoutants !!! (Ou les parld@sbruiteurs et les écouteurs).

Iy a un intérét majeur a construire progressiveimie réle de spectateur ou d'auditeur en

alternance avec un role d’acteur (comme en dapsey, permettre aux éleves d’exploiter presque
consciemment des temps d’identification a I'autnevae d’intérioriser des conduites, des actions.
Pour ne pas lasser les participants, il faut radterapidement les réles, en structurant I'espace
d’'une facon pratique. L'objectif de créer plusiegrsupes est de faire entendre dans l'action (et
non pas de faire pour que les autres entendestenfants doivent se voir mutuellement en train
d’écouter) et ainsi relier une émission sonore&pneduction.

Les déplacements

On pourra attirer I'attention des éléves sur lastbrde pas dans les déplacements lorsque I'on fait
varier les rythmes, la nature des sols, en mardnat ou sans chaussures (on remarquera que I'on
peut encore entendre le frottement des vétemegnts...

« A partir d’'une activité «danse», on pourra écolés sons produits par les déplacements : marche,
sautillement, pas chassés, course...

» Dans I'espace de regroupement, sur une tablesh@msexemple, on peut rassembler plusieurs
types de revétement: plastique type lino, tapasngtettes de bois, boites de bois formant caisse de
résonance... sur les différents supports on pouagpér avec différents «outils » (les doigts nus,
les doigts couverts de bouchons divers, des cedlledes crayons...) et y imprimer différents
rythmes, chacun son tour, a plusieurs, ensembkeurs aprés les autres, en alternance...

* Avec les jeux de la classe, rechercher les él&ngui constituent des variantes sensibles de
résonance : renverser les cubes dans différentsrmants plus ou moins sonores, tapisser les boites
et les tables de moquette pour observer les etféliser différents matériaux (cubes de bois, egec

de plastique, perles... boites en bois, bassinesééal,mots de verre...).

Le jeu de «Kim sonore» peut faire office de suppotine reprise des éléments et des situations
permettant de récapituler les différentes situativacues (paravent de carton fort arrivant aux
épaules du maitre, devant une table. Les enfaatsgeront de réle : joueur/meneur de jeu).

IRetour sur la plage 18 - [0’ 38] - « Entrée en madres »

Plage 18 : Ecoute attentive des moindres gestds ve.

Amener |'éleve a décrire ce qu’'il entend dans aas# : les bruits issus des jeux mais aussi caux qu
en font partie intégrante (bruit de 'aquarium, fflede etc.).



Aprés avoir écouté sa classe, identifié les brétenant des différentes actions y ayant lieu, un
eléve derriere un paravent va enchainer plusiesirgna: jouer aux.egqg dessiner, lire, jouer aux
voitures... qu’un groupe d’éléves « écouteurs » \@idget reproduire.

Vocabulaire

— Des mots pour décrire des actions de déplacenasentir, sauter, ramper, marcher, sautiller...

— Des mots pour décrire les sons issus de ces c&pknts : frottements, crissements, glissants,
sautillants, sonores, silencieux...

6 - Développement de I'écoute par une meilleure aissance du son : "Y a de
I'eau dans le gaz" Cd plage 19

Notre environnement n’est pas exempt de sonselisgnt étre continus, constants ou ponctuels. |l
s’agira de repérer ces sons, de les qualifier dincomprendre pourquoi certains peuvent étre
fatigants, créer de I'énervement, apaisants, sédémn circonstances et les contextes spatio-
temporels...

Chercher dans la classe, I'école, I'environnemdasg bruits constants : la respiration de chacun
(inspiration/expiration), la chaudiere (ronronnemeiscontinu marquant l'arrét et la mise en

marche), la souffleuse, le réfrigérateur de la inen{fronronnement et vibration de marche et
d’'arrét), le périphérique ou la route nationaleon(f sonore avec émergence de klaxon ou de
variation de vitesse de voitures ou de véhicullesjtain (approche et disparition), la machine a
laver (différentes variations liées au divers cyalie lavage), I'eau du robinet (débit variable), la
mer (sac et ressac), le vent (brise, tempéte &ahat qui ronronne...

Avec la voix : jeux vocaux

* Produire collectivement un son qui ne va jamasé&ter sur «mmm» (bouche fermée) avec une
hauteur définie (les éléves expérimentent le faitebpirer chacun leur tour de fagon aléatoires san
gue pour autant le son ne s’arréte).

» Faire trois ou quatre groupes qui produiront anacn bruit blanc (chchchch, ssssss, fffff,
expiration...). Les enfants a tour de réle pourroney au « chef d’orchestre » en donnant le départ,
en arrétant, en relancant les différents groupes.

Avec des objets

* Avec des instruments ou des objets : cherchersdes que I'on peut entretenir (baton de pluie,
maracas, frottement de sac plastique, frottemed geau d’'un tambour...).

* Imaginer une histoire en détournant les sonsimastenregistrés: le bruit du périphérique devient
un océan; la souffleuse de I'école, le vent quiffi®ulans les voiles du bateau ; le réfrigérateur u
dangereux prédateur marin...

Dessiner le son

Amener les éléves, en fonction des sons entenduslakiorer une représentation graphique:
«Dessiner le son».

Par exemple :

— un robinet qui goutte pourradonnerlic ) @ @ @ © © @

— une soufflerie constante :

—lebruitdunréfrigérateur@ @ @ @® _ 0 0O O®__

Retour sur la plage 19 - [1' 15] - « Y a de l'eauahs le gaz p




Plage 19 :suite et superposition de "bruits blan¢sfiatiere sonore qui rassemble un trés grand nendar fréquences d'intensité égale, donc sans
hauteur émergente).

Réalité ou fiction ? Partir de I'’écoute musicalaupohercher en quoi cet enregistrement est une
composition musicale, un montage (les sons : smuffler, vent, gaz, sont enregistrés, mais on ne
peut les entendre juxtaposeés ainsi dans I'envinmreme). On part d’'une réalité (sons existants dans
'environnement), mais elle est transformée, défe et cela devient une piece musicale. Chacun
peut exprimer les émotions et sensations provooueiesette ecoute.

On peut également chercher le point commun deares:sson continu, ininterrompu.

Chercher un titre a cette composition, puis doihmétre proposé pour la fiche et I'expliciter.

Vocabulaire

— Des mots pour décrire les sons produits par @gt®: le ronronnement du réfrigérateur, la vitioat,
le tintement d’'une sonnerie, 'écoulement de I'déaspuffle du vent, le grincement de la porte...

— Des mots pour décrire les émotions : la peungliiiétude, la joie

7 - Aiguiser la curiosité au monde sonore : "Tout Imonde descend" CD plage 20

Les éléeves agissent, manipulent des objets et mmalucteurs de sons. Ces sons peuvent étre
involontaires et/ou issus de I'action spontanégaantaire.

Amener les éleves a :

— entendre et décrire les sons produits par demnactjeux de ballons, course, bruits de balai, et

— distinguer les bruits produits par des objets te manipulations libres, des sons volontairement
produits et privilégiés lors de productions finaldens lesquelles on aura déja distingué des «
gualités sonores particulieres aux objets et despukations possibles avec ceux-ci ».

Les jeux d’eau (dés la petite section)

* Improvisation, recherche : au bac a eau, renvatse bouteilles, faire couler le robinet en jet
continu, agiter I'eau plus ou moins fort, écouéebruit des éponges que I'on essore, les jetaud’ea
des pistolets ou pompes a eau sur les parois dudbas 'eau, le goutte-a-goutte d’une bouteille
percée d’'un seul trou...

* Interprétation, variation : reprendre ces jeur@des maracas a eau, des jeux sonores d’éponges
essorées, etc. Inventer une piéce sonore/mudiiiade : écrite ou mémorisée — varier ensuite
l'interprétation).

Avec des feuilles de papier

 Improvisation, recherche : expérimenter toutess@nipulations possibles : agiter, secouer, taper,
déchirer, froisser, déplier, lisser... tapoter ®& genoux, sur la téte. Caresser pres de sonegreill
prés de l'oreille d’'un camarade, derriere lui.

Varier la qualité des feuilles qui, selon leur tegt ne produisent pas les mémes sons (feuille pour
écrire, papier de soie, papier cartonné, papietr.al Comparer les productions possibles selon les
matériaux: papier ondulé que I'on peut égalemeattgyr, griffer avec les doigts, I'un contre 'aytre
etc., mais qu'il est difficile de déchirer...

* Interprétation, variation : réaliser des ballespépier de toutes les textures possibles, éctater
son de ces balles de papiers froissés lancéesnsimalafon par exemple. Réaliser une piece
sonore/musicale (fixée : écrite ou mémorisée tevansuite I'interprétation) a partir de toutes le
actions autour du papier, enchainée ou superposeée.



Les kaplas (batonnets de bois calibrés)

 Improvisation, recherche : explorer toutes lexlpctions de sons possibles avec deux kaplas :

— frappés I'un contre l'autre en distinguant le soat lorsque les kaplas sont dans le creux de la
main, et le son sec lorsqu’ils sont tenus par wiemité. Lorsque qu’un seul kapla frappe l'autre,
ou lorsqu’ils se percutent « bout a bout» ;

— frappés sur les cuisses, frappés dans une maiengtechoquant dans I'autre main qui les tient...
— frottés I'un contre l'autre, contre le rebord mkutable...

Tous les gestes proposés par les enfants, en syantle distinguer ceux qui ne produisent pas de
son (les enfants fabriquent quelque fois des ayiansc deux kaplas qui se croisent et qu’ils font
voler en lair...) ceux qui permettent d’amplifier Eon, ceux qui produisent des sons courts
(frappés) ou plus longs (frottés) ;

— la boite de kaplas : lorsque I'on agite touskigslas dans la boite, lorsqu’on les renverse au sol
sur le tapis, sur le carrelage, d’'un coup, doucnee plus en plus haut...

— les constructions (tours) que I'on détruit et gjeffondrent...

Dans la classe, les jeux peuvent donner lieu aeMptoration sonore avec des actions volontaires
ou fortuites. En grande section, des actions plugrolées sont possibles avec les objets plus
institutionnels : les livres (feuilleter, fermeru’ coup sec, tourner une page), les crayons gquoe I'o
fait crisser sur des feuilles (papier, papier énpapier ondulé) ou que I'on taille, feutres qlom|
bouche et débouche, on écrit seul ou a plusieumit est possible !

Les jeux en EPS

Différents objets sont utilisés lors des séanc&P8 et vont étre matiere a relier 'écoute a la
production dans I'action. Pour tous ces jeux, piédes temps d'écoute en demi-groupe : un
groupe d’enfants peut agir pendant que l'autre &&ceti note les variations suite aux consignes
données par I'enseignant. lls les décrivent, lealifient en fonction de l'intensité et de leur «
gualité ».

« L'utilisation des balles ou ballons va permetheentifier les sons issus des actions comme faire
rouler, rebondir (dribbler). On pourra proposerlaecer avec des intensités diverses et sur des
supports variés (au sol, contre un mur, sur deas tapusse, sur un plan en bois, contre des objets
empilés) pour amener a distinguer les bruits dwc d®ocelui des objets qui tombent....

» On pourra comparer les sons produits par difteéemctions avec des cerceaux: cerceaux qui
roulent (bruit plus doux et plus long) ou tourn@attoupie) ou qui retombent...

* On pourra décrire les sons issus des déplacenaents des échasses qui sont plus ou moins
bruyants selon les capacités motrices...

 Les jeux avec des caissettes poussées au éek fiar des cordes, qui tombent lorsqu’elles sont
transportées et chutent.

* Les bruits des pas ou courses, en chaussurésdstqus sur des supports variés, bruits des sauts
lors des réceptions...

IRetour sur la plage 20 - [0' 57] - « Tout le monddescend »

Plage 20 : repérage des sons produits par deux gemes descendant des escaliers différents.

Amener les éleves, a partir de cette écoute, diferie son comme donnant des informations sur
les lieux et sur les gens ; ainsi que sur leun®@sta partir des sons identifiés (exemple : tirgem
de clés, porte qui s’ouvre, on ouvre une porte).

Il sera intéressant de mettre en valeur les variatiou les nuances) qui permettent d’affiner la
reconnaissance (légereté d’un pas, vivacité daster- penser a I'écoute des animaux familiers).

Vocabulaire
Des mots pour parler de la durée d’un bruit : lormgurt, parfois, de temps en temps, permanent,
ponctuel...



8 - Développement de I'acuité auditive : "Jeux derpes" CD plage 22

La porte est un objet que I'on utilise a longuewr jdurnée et qui est fortement chargé de
connotations affectives.

En tant que telle, la porte est un objet qui perg donore en méme temps qu’elle joue un role
d’isolant acoustique. Que I'on soit de part et tfaw’une porte, les perceptions seront difféerentes

[Ecouter la portd

Repére spatial

» Découverte

En se placant a proximité, écouter la porte deldase (ou d’'une autre qui se préte bien a cette
premiére écoute). On I'écoute quand on la manigdaléiverses fagons : ouverture lente ou rapide,
fermeture douce ou violente, et on essaye de refg&eomposantes des sons entendus (métal des
poignées et serrure, gonds, bois contre le dormante...).

* Langage

Dans le coin langage, chercher ensemble d’autrgegpde la classe, de I'école, a la maison. Les
nommer précisément en repérant leur fonction (jgoutir dans la cour, pour fermer I'armoire...),
les décrire, si possible en dresser la liste.

Repére affectif

* Langage

Les portes qu'on a le droit ou non d’ouvrir en tapféleve, en tant qu’enfant : suivant leur
fonction, suivant le moment. Les portes qu’on cénm’on aime, qu’'on redoute... Cette séquence
de langage permet de préciser que l'on va mener antieité exceptionnelle en manipulant
différentes portes pour les écouter.

A I'écoute d’autres porte$

Choix dans la liste de quelques autres portes ‘gmevia écouter sur place en reproduisant les
manipulations précédentes.

* Le geste

Au cours de l'activité, repérer et nommer les lsrgiie peuvent faire une porte :

— porte qu’on ouvre, qu'on ferme ;

— porte qui claque ;

— porte qui grince ;

—on frappe a la porte ;

— ouverture par déclenchement électrique (immeéoiele).

* La nature de I'objet sonore

Au cours de l'activité, différencier les bruits perte et si possible dire ce qui les caractérifant,
taille, matériau, mouvements — précisions a adapigant 'age des éleves) :

— réfrigérateur ;

— voiture ;

— placard;

—armoire ;

— les bruits de serrure, verrou ;

—de classe ;

— d’ascenseur ;

— d’école.

Attention, il conviendra de bien contextualiser a&soutes : l'acoustique architecturale est
déterminante dans ces situations. Selon les voluegmatériaux qui les composent, leur isolation,
leur degré de «remplissage », tous les objets don$ parlons ne vont pas «sonner» de méme
facon (propagation/absorption).




De méme, les réfrigérateurs font tous «les mémasskr(typologie) mais aucun ne fait «les mémes
bruits» (morphologie) !

Repére sonore

A I'écoute, quand les portes sont fermées ou oasertes portes et les fenétres isolent des univers
sonores les uns des autres.

* Inventer des jeux de dialogue et d’écoute (COteba musique, compréhension de message
consigne...), a travers une porte ouverte et uneedermée. Ecouter en collant son oreille & la
porte (conduction du son ou non par le matériel}ada serrure....

* Repérer en les écoutant les univers sonores Gorporte ou la fenétre nous séparent
(intérieur/extérieur a divers moments de la jouroiéele I'année, classe voisine quand elle travaille
guand les éleves chantent, quand ils ne sontapainl réfrigérateur fait-il le méme bruit ouvert et
fermé ?). Etre attentif & ce qui se passe quarfdaochit une porte (entrée dans les toilettesjesort
dans la cour).

* Amener |'éleve a avoir une action sur la porter@mondant a une consigne donnée : fermer la
porte, avec bruit/doucement, claquer la porte, ioleviporte, entrebailler la porte...

 Enregistrer des bruits de porte pour reconnaitiiite a I'aveugle (« ¢a c’est la porte du dortoir
guand on la ferme tout doucement... »). Jeux d’initavocale possible (avec leurs limites).
 Construire un imagier sonore a partir des bmaitsieillis et lieux distinctifs : photo de la podes
toilettes/bruit de la chasse d’eau, photo d’'unesg#bruits de classe, etc.

Dans un premier temps, les éléves associent urgeiman son et inversement.

Dans un deuxiéme temps, les éléves pourront jopesduire I'ambiance sonore correspondant a la
porte représentée par la photographie.

IRetour sur la plage 22 - [1' 26] - « Jeux de portes

Plage 22 : composition jouant sur un seul corpsosenune porte.

La composition a partir de portes va amener I'él@uencontrer une création réalisée a partir de
sons qu’il aura exploreés.

Il pourra imaginer une histoire reliant ces bruis chemin d’'un personnage imaginaire.

Il pourra aussi imaginer des enchainements plugagtiss hors narration, de nature sensible ou
musicale.

On pourra, par ailleurs, faire écouter quelques stnportes ou de fenétres que I'on trouve sur le
CD Ecoute, écoute

Plage 1 : début, gonds qui grincent (volets).

Plage 4 (a 20 secondes) : porte d'immeuble quivs®saur la rue.

Plage 5 : début, porte du taxi qui se ferme, tegterdifférence intérieur/extérieur.

Plage 7 : début, porte métallique en extérieur.

Plage 10 : porte de train.

Plage 21 : porte d’ascenseur.

Plage 24 : le rideau de fer.

Plage 33 : la porte de la classe.

Plage 35 : I'ouverture de la fenétre de la classe.

Les éléves pourront comparer et décrire, avec galudaire désormais familier, les différents sons.

Vocabulaire

— Des mots pour nommer les sons issus des pqutates qui claguent, grincent, gémissent...

— Des mots pour décrire une action que I'on peutiragur une porte: frapper, toquer, ouvrir,
fermer, entrebailler, entrouvrir...



9 - Développement de I'écoute par une meilleure caissance du son : "C'est
beaucoup, c'est bien peu" CD plage 27

L’éléve est confronté, au cours de la journée,sardements ou il est entouré de plus ou moins de
densité sonore (beaucoup de sons, peu de sons).

Etre a I'écoute de son environnement, lors de & ehts moments ou la densité est plus ou moins
importante, va amener les jeunes enfants a comgreedarametre.

« Ecouter des lieux », situations qui permetteappgiéhender la densité sonore :

— la cour de récréation avec un éléve, une clasisadgux, trois ;

— la cantine sans éléves pendant la mise en plaseyec l'arrivée progressive des éleves ;
— en classe au moment de I'accueil (brouhaha),lptssde I'appel (un enfant apres l'autre) ;
— etc.

On peut appréhender le parametre de la densitéesenovariant avec les enfants les exercices de
«solo/tutti ». Proposer des jeux dimitation ou atamulation qui peuvent étre repris dans
différents domaines.

Il est intéressant d’enregistrer les séances poerles €léves puissent avoir un temps d’écoute de
leurs productions, on peut également travailleakgrnant les temps ou I'éléve est spectateur puis
acteur.

Il est plus efficace de sentir la notion de densitéla faisant évoluer (dans un sens puis dans
lautre) de facon progressive qu’en alternant seel® deux états distincts (soliste/choeur,
un/plusieurs...). Travailler les apports succesgifegretraits successifs.

Les jeux a décliner avec la voix

» Jeu d'imitation : proposition vocale de difféererdons en jouant sur les parametres musicaux
(hauteur, timbre, intensité, durée) d’'un menesprise en imitation par le groupe.

 Jeu de contamination : proposition qui va seudéf (un, deux, trois... tous).

» Jeu d’accumulation : chacun fait une propositidférente avec des entrées successives en classe
entiére, en petits groupes.

» Le meneur (maitre ou éleve) propose un mot, lmase, un texte repris en choeur par le groupe
ou par une partie du groupe.

» Méme idée par accumulation, en répétant le mda @inrase et en jouant sur l'intensité.

* Deux éleves représentent chacun un son. Le niditnee liste de mots. Quand I'éléeve reconnait
«son sonx, il fait un geste a son groupe qui elgemot. Certains mots peuvent contenir les deux
sons.

Les jeux a décliner avec des objets sonores

* Percussions corporelles : frottements des mdies,bras, des épaules... frapper dans les mains
avec un, deux, trois, quatre doigts, claguemeatamgues...

» Avec des objets (feuilles de papier, morceau ldstigue, coquillages...) ou des instruments de
musique.

Le maitre dispose devant lui le double des instnismgu’il distribue aux éléves. Il peut ainsi
proposer un son repris par les éleves en possa$sitinstrument.

Les jeux a décliner avec le corps
» Un éléve propose un geste repris par I'ensemblgroupe, puis développe ses propositions.
* Un éleve propose un déplacement repris par lrebsedu groupe.



Méme idée en petits groupes de cinq éléves, lemtnsont meneurs a tour de rble pour proposer
un déplacement qui peut étre accompagné d'un s@tueé ensuite par les autres enfants du
groupe.

IRetour sur la plage 27 - [1' 31] - « C'est beaucoyy’est bien peu p

Plage 27 : perception de la densité et de l'inteéndes bruits lors de I'entrée en classe.

Les éléves vont rapprocher cette écoute d’'unetgitugu’ils vivent quotidiennement : le moment
de I'appel. lls pourront faire des comparaisonsdgar propre expérience. lls tenteront d’identifie
les bruits annexes et de porter une attention qudiiie aux bruits annexes de leur classe au
moment de I'appel.

On peut proposer des jeux de déplacement danspasesgue I'on réduit au fur et & mesure : dans
tout I'espace du préau, dans la moitié du préans da quart du préau. Les enfants expérimentent
physiquement la notion de densité.

Vocabulaire
— Des mots pour décrire la densité sonore : beapcan peu, de moins en moins, de plus en plus...
— Des mots pour décrire l'intensité sonore : falducement, faible, bruyant...

10 - Aiguiser la curiosité de I'enfant envers le mae sonore : "Roulades et
roulements" CD plage 37

Les éléves observent et décrivent tous les joutentgs qu'il fait, « la météo », mais parlent trés
rarement du temps que I'on peut entendre, excepgu’il y a de l'orage...

Le temps a-t-il un son ? Plusieurs ? L’enseignard porter I'attention des éléves sur le temp®et ¢
gue I'on peut en entendre : la pluie, le vent,dle, les oiseaux...

On attirera également leur attention sur les bextgrieurs a la classe.

A I'extérieur

« Emmener les éléves dans la cour et écouter ir sntmaniére kinesthésique le vent, le froid,
’humidité ou la chaleur et inviter les éleves awer avec la méme attention le temps qu'il fait et
ce que I'on en percoit de maniere proche ou pliugdme. On pourra travailler en demi-groupe, et
chaque groupe relatera ce qu’il a entendu, écdutgitentivement... et comparer les différentes
perceptions. Les enfants peuvent enregistrer, g@ntainsi une réécoute collective.

« Ecouter la pluie : pluie forte ou douce que lemend « crépiter » au sol, sur la toiture du préau
sur les feuilles des arbres ou déja dans des #adjeau formées.

« Ecouter le vent, de la méme maniére en priviliigdes lieux: vent dans les arbres, vent qui
s’engouffre dans certains couloirs extérieurs,gsoou fenétres qui claguent : courants d’air.

« Ecouter la pluie, le vent ou I'orage en privikégi différents moments: au début, les sons ne sont
pas les mémes qu’au coeur d’'une averse, et appbsdaon entend les oiseaux qui reprennent leurs
chants, puis cela s’arréte au profit de la vieadeille ou de I'école (retour des enfants en réwaéa

ou sur des activités d’extérieur).

« Ecouter le beau temps : on le ressent, chaleongre, on évoque ces sensations, puis il fait beau
et il y a de l'air, les feuilles des arbres brumdsiégérement, chants d’'oiseaux (faire la difféeenc
entre le pépiement régulier d’oiseaux et un cnpde en part).

Si des plantations sont présentes, écouter le tegiinsectes... Les entend-on de loin ou faut-il se
rapprocher?

De l'intérieur



* Dans la classe, en silence, on commence par erctag bruits de I'école, puis on ouvre une
fenétre, on écoute un court moment, puis on oumeeseconde fenétre ou la porte de la classe si
elle donne sur I'extérieur. Entend-on la méme elmpee lorsqu’elle est fermée ?

» Entend-on davantage le temps ou les bruits ddlé Circulation plus ou moins dense selon le
moment de la journée, voitures qui roulent sur desussées mouillées, bruits des pas, des vélos,
bruits de la ville différents par temps de pluigegi@mple : arrét de certains travaux de construction,
mais plus de klaxons...).

* Faire silence dans la classe, demander aux éter/désver la main lorsqu’ils percoivent un son,
verbaliser et amener chaque éléeve a fixer sontattesur le son entendu... bref, valoriser dans le
silence, la disponibilité de cette écoute active.

 Prévoir ce temps d’écoute a différents momentdeurnée pour comparer les bruits entendus :
reprise du travail précédent (exemple : beau tetepsgnfants peuvent étre dans la cour, comment
nous parviennent les voix. Peut-on en reconnaibes?ris qui fusent par moments, les bruits de la
ville en fond ou les incursions des klaxons, sisetie voitures, des bruits de chantier, métro agrien
des voix dans la rue).

Nommer, décrire puis qualifier ces sons et ce g@iloquent (le beau temps identifié aux vacances,
qui peut amener a penser a la mer et évoquer ledes vagues ou des pas sur le sable. On peut
imaginer quels sons produisent nos pieds nus Herethts supports, cf. production) :

— gualifier les sons entendus de l'intérieur : $egualités, sont-ils clairs ? Facilement identifiab
lesquels ? Pourquoi ?

— quels sont les sons que I'on percoit en premigeldn quel critere : leur proximité, leur integsit
leur familiarité ?

Prévoir des temps d'évocations personnelles (espées extra-scolaires ou scolaires mais
individuelles) et des temps d’évocations colleiyeomparaisons avec d’autres écoutes en classe
ou dans d'autres lieux, des sorties en milieux dav@arcs, jardins, marchés, bois) et en milieux
fermés (métro, bus, museées, théatres, poste,rsapees...).

Situer le bruit dans I'espace

* Prévoir des écoutes depuis différents lieux éedle : dans la classe, dans la cantine, les e¢syloi
le gymnase ou la salle de sport, la cour de réoreat identifier sa place par rapport aux locaux:
entend-on la méme chose d’une classe au deuxigage ét d’'un local en rez-de-chaussée ? Quels
sont les espaces et les lieux qui nous environnEntjuoi ces lieux peuvent-ils donner une
résonance particuliere aux phénomenes météo (@dums un espace fermé ou sur un toit), amplifier
ou neutraliser les sons...

* Situer les bruits internes a I'école et les lsreixtérieurs, puis ceux que l'on peut entendre gans
hors de I'école (voix, chariots, bruits de pas,tipoes de voiture, livraison, vélos, sonnettes,
ballons...).

* Dire ce qu'il y a de différent lorsque I'on septlice dans la rue et que I'on percoit ces bruitsge
gue I'on entend lorsqu’on les écoute attentivement...

Amener les éleves a explorer différents matériauxqur imiter les sons de la nature

Dans un premier temps, travailler parallelementélesutes et des productions sonores a partir des
matériaux choisis :

— les feuilles de papier de différentes texturegigr a écrire, alu, soie, crépon, cartons ondulés,
vont offrir de nombreuses possibilités sonoresrstdgeste et 'ampleur de celui-ci : gratter, tape
frotter, agiter, froisser, déchirer...

— les couvercles en métal de pots, kaplas, jeuxotstructions divers (ceux qui sont creux se
prétent aux souffles), sacs plastique, jetons différents récipients... vont permettre d’aborder
d’autres sonorités: résonance métallique ou sourde...

Utiliser le corps des enfants pour produire des nfrottant le pantalon, en tapotant les mains su
les épaules, le ventre, en claquant des doigtgpamt des pieds, en frottant ses mains l'une eontr
l'autre (voir Steve Waring).



Toutes ces situations sont autant d’occasions d&aren correspondance les qualités sonores des
objets ou du corps avec l'intention de reprodumainivers sonore écouté attentivement.

Retour sur la plage 37 - [1' 13] - « Roulades et ulements »

Plage 37 : un coup de tonnerre perturbe un couggutation physique.

Les éleves vont décrire la situation sonore préseet la rapprocher de situations vécues a I'école.
L’enseignant pourra attirer leur attention sur déxwde I'enseignante, son discours, l'intensitdale
voix des éleves, leurs discours. Les éleves voavqio émettre des hypotheses quant aux moment
et lieu ou se situe cette action.

Il conviendra d’amener les éleves a évoquer lemisiins ou la perception individuelle varie d’une
personne a une autre, la subjectivité et I'histd@echacun amenant des réactions ou des sentiments
singuliers (et légitimes— avoir peur ou non, awur plaisir ou non...). A-t-on toujours peur de
'orage? Quand en a-t-on peur? (Lorsque I'on eat.sedans un lieu inconnu...). En dehors de
'orage, évoquer les bruits qui peuvent effraysrues et pas les autres, qui peuvent faire plaisir
uns et pas aux autres : les grondements, les ctamis, les pétarades, la foule, les oiseaux de nuit
la musique forte, etc.

Vocabulaire

— Des mots pour décrire le temps : pluvieux, hupfidéd, chaud, voilé, clair...

— Des mots pour décrire les sensations que l'onuatemps : avoir froid, chaud, grelotter,
frissonner, transpirer...

— Des mots pour décrire les sons issus des éveternlmatiques : grondement de l'orage,
bruissement des feuilles, clapotis de la pluie...

— Des mots pour décrire des actions que I'on pewirasur des objets : gratter, frotter, déchirer,
agiter, froisser...

11 - Aiguiser la curiosité de I'enfant envers le mae sonore : "Tutti, soli" CD
plage 39

On a pour habitude de faire, des la petite sectionemploi du temps de la journée sous forme
d’affiches ou de photos qui représentent et strantues différents temps de la journée a I'école.
L’enseignant va amener ses éleves a apprehenddifi@ggents moments par I'écoute et construire
un emploi du temps sonore.

* Proposer des moments d’écoute dans différents tie I'école et a difféerents moments.

Cette écoute va permettre aux éléves de prendsziemce des caractéristiques sonores des lieux,
de reconnaitre les sons et les voix, de les sitaies le temps et dans I'espace.

A partir de I'enregistrement de ces moments, omrades comparer pour trouver le vocabulaire qui
permet de les décrire.

Par exemple, les éléves pourront étre sensibiisémtensité en comparant deux moments tres
caractéristiques : la récréation et le temps dedste (intensité tres forte/intensité trés faib@)
pourra également diversifier les écoutes et dorn@mtendre un son faible qui s’amplifie et
inversement.

La notion d'intensité est un paramétre sonore quri@a étre réinvesti au cours de tous les moments
de classe:

— pendant le chant (les nuances que I'on choisit) ;

— pendant I'’écoute d’'une musique ou d’un conteédgage du volume sonore ;

— lors de I'utilisation des instruments de musique peut mettre en évidence des technigues de jeu
ou le nombre d’instruments.



» Construire le déroulement sonore de la journékétive par un enregistrement de I'accueil a la
fin de la journée:

—accueil : émergence des voix d’adultes, d’enfatggiscussions croisées ;

— ateliers : émergence de la voix de I'enseignamtdgnne les consignes, voix d’enfants et bruits
issus d’'actions ;

— récréation : émergence de voix criées, bruitgrdivssus de jeux (rebondissement de ballons,
roulement, grincement de vélos, etc.) ;

— cantine : émergence de voix d’adultes, bruitsaifigties de couverts etc.

— sieste : émergence de respirations reposéetenmmiits, froissement de draps ou couvertures ;

— motricité : émergence de voix et bruits issustibas.

Ces différents moments sonores pourront étre raligse représentation photo.

Dans un premier temps, les éleves décriront sanadsocier les images et les sons. On pourra,
ensuite, les associer et réaliser un loto sonardesumoments de la journée. Et construire, enfin,
une bande dessinée sonore que les éléves liront.

* L'enregistrement des sorties scolaires des éléaepermettre d’appréhender I'espace sonore
extérieur a I'école, d’acquérir des points de repartres que visuels. On pourra également réaliser
le parcours sonore de la sortie que I'on enricti@ghotos.

* Amener I'éleve a reproduire a I'aide d’objetsdiinstruments ces différents moments.

Il va étre confronté au choix du matériau ou insieat correspondant au son le plus proche et va
devoir adapter son geste a la production pouraétigus pres de la réalité.

* Un jeu de confiance favorise également I'acuitditive et la découverte des lieux de I'école : par
couple, un éléve en accompagne un deuxiéme qupiecde se laisser guider les yeux fermés. Il
reconstitue ensuite son itinéraire a l'aide d’iediconores.

IRetour sur la plage 39 - [0' 51] - «Tutti, soli p

Plage 39 : brouhaha caractéristique de la sortiéatlle, avec les bruits de la rue en arriere-plan.

Amener les éleves a décrire, commenter ce qu'tisnelent et établir des correspondances avec leur
environnement propre.

Les amener a situer ce moment dans l'espace, datesnips, a décrire les voix entendues et les
événements et émergences sonores propres a tgteosi

Le travail sur les émergences propres a une stugermettra a I'éleve d’identifier et comprendre
les différentes situations auxquelles il est camtf#o

Toutes les émergences n'ont pas les mémes moddlggsstence : certaines sont liées a leur
intensité relative, d’autres au sens gu’elles anirmous. Certaines sont accidentelles (objet qui
tombe, avion qui passe), d’autres volontaires @hnerie). Enfin, certaines apparaissent parce
gu’elles émergent (mobylette, cliquetis dans unemt d’autres parce que leur environnement a
diminué (la nuit, une foule soudain silencieuse)...

Vocabulaire

— Des mots pour désigner les differents momentsadeurnée: matin, déjeuner, apres-midi,
godter...

— Des mots pour décrire les lieux de I'école : lasse, la bibliotheque...

— Des mots pour décrire les sons liés aux lieug rdissellement de I'eau dans les toilettes, le
tintement des couverts a la cantine, I'écoulementehu dans I'évier, le grincement des roues de
vélo dans la cour de récréation...



